De tegendraadse bezetenheid van Molitor

Tegendraadsheid en bezetenheid hebben in het Nederlands veel slechte connotaties.
Ongewoon zijn en fanatisme blijken moeilijk te combineren met de Hollandse hang naar
‘gewoon doen’ en nuchterheid. Dwarsliggen en geobsedeerdheid zijn moeilijk te rijmen met
de Nederlandse angst om ‘anders’ en ‘ongezellig’ te zijn. Jan Molitor leek ‘tegendraadsheid’
aangeboren en hij was bezeten door vele dromen en illusies. Hij

droomde van een universele taal, van en nieuwe beeldend-literaire kunst en van een betere
wereld met gelijke rechten voor iedereen. En bij deze dromen bleef het niet. Freiherr von
Molitor, zoals Aim¢ van Santen zich, tooiend met de achternaam van zijn moeder, in een
mengeling van krijgshaftigheid en ironie graag noemde, heeft van omstreeks 1960 tot 1988
(het jaar waarin hij stierf), met alle middelen die hem ten dienste stonden, zich aan de
realisering van zijn dromen gewijd. In dit artikel wordt niet ingegaan op Molitors
taaltheoretische bemoeienissen noch op zijn ideeén betreffende een meer democratische
samenleving zijn - zoals zijn bemoeienissen betreffende de door hem in 1972 opgerichte
Noodfaculteit — en evenmin op zijn vertalingen uit het Tsjechisch en andere publicaties. Deze
tekst beperkt zich tot Molitors streven taal en beeldende kunst te combineren. Zijn beeldend
werk wordt op drie manieren aan de orde gesteld. Ten eerste: wat schreef de kunstenaar zelf
over zijn werk, ten tweede: wat waren de reactie van zijn tijdgenoten, met name de
kunstcritici en ten derde: hoe kijkt de auteur van dit artikel er nu tegenaan.

Molitors geobsedeerdheid met woord en beeld blijkt uit de wijze waarop zijn woning is
ingericht aan de Rotterdamse Prins Hendrikkade 106 A", waar hij sinds 1966 woont. Hij leeft
als het ware in een boekenkast: alle wanden rondom zijn bed waren bedekt met boeken. De
vloer is bezaaid met papierfragmenten en menigeen van de spaarzame bezoekers vergaat het
als de Rotterdamse tentoonstellingsmaker Cees van der Geer: na thuiskomst tot de
ontdekking komen dat je kleding uitbundig van verfvlekken is voorzien. Op 13 oktober 1977
geeft De Havenloods de volgende beschrijving: 'Overal hangen vellen en tijdschriften te
drogen en de vloer is bezaaid met papier. Op stapels, in dozen, in boekenschappen is een
enorme hoeveelheid boeken in alle talen en over allerlei onderwerpen verzameld.'

Molitor is lezer, kijker, kunstenaar en theoreticus ineen. De laatste functie is waarschijnlijk
het belangrijkst: zijn kunstwerken ontstaan niet zozeer ter wille van zichzelf, maar dienen ter
staving van zijn taaltheoretische ideeén. De hiervoor genoemde aspecten van Molitor - taal,
kunst en democratie - zijn eigenlijk niet te scheiden.

In zijn debuut 'Tussen Jan Molitor en Ippolyt Wrochow', in het literaire maandblad Columbus
- met als redactieleden o.a. Paul Rodenko (1920-1976) en Hans van Straten (1923-2004) - in
het januari/februarinummer van 1947 (pp. 118-125) schrijft Molitor dat er in hem twee aan
het woord zijn. De ene heet Jan Molitor 'degeen die durft en het raadsel moedig in de tronie
staart en dientengevolge kan schelden en wroeten in zijn eigen en andermans ziel en geen
blad voor de mond neemt' en Ippolyt Wrochow 'de lettré, de cultuurmens, die met de
litteratuur en de ideeén speelt (...) de bange, de laffe, die voor zijn dubbelganger op de vlucht
slaat'. Een ander citaat uit dit tweegesprek: 'Ik heb er altijd veel plezier in gehad, me te
gedragen als ingénu of zelfs als halve gek. Dat is een soort geleefde ironie. Ik geloof dat ik
het geleerd heb van mijn broer J. [Molitors broer was Joop van Santen (1908-1992), Eerste
Kamerlid voor de CPN van 1946 tot 1952; GJdR], maar zelfstandig uitgewerkt en



overdreven. Au fond ben ik helemaal niet gek, evenmin als Hamlet.' Elders lezen we: 'De
burgers zijn bang voor mij. De hospita van Y. durft de deur niet voor mij open te doen; ze
zegt dat ik tot een moord in staat ben. Bestaat er een grotere eer?'

Ruim tien jaar later volgt een nieuwe literaire poging. In het tiende nummer van het literaire
avant-garde tijdschrift Gard Sivik publiceert Molitor in 1958 'Lunautica 232 1: sincere
advertising course for copy-righters'. Het is ongetwijfeld een van de vreemdste publicaties die
ooit in een Nederlands tijdschrift werd gepubliceerd. Enerzijds omdat Duits, Frans, Italiaans,
Engels en Latijn elkaar midden in de zinsverbanden afwisselen en anderzijds vanwege de
typografie. Sommige woorden staan verticaal of diagonaal, diverse lettergroottes worden
gebruikt en pijlen en lijnen suggereren relaties tussen tekstgedeelten. Daarnaast is het een
celebratie van moeilijke woorden, of liever woordaaneenrijgingen: we komen
'Joachimsdollaratombombaardment' tegen maar ook
'Respupblikumserfolgromanliteraturwilder'. Wellicht zag Molitor het als een staal van
'hogeschooltaalspielerei'. Weinigen zullen er meer in gezien hebben dan 'woorddiarree' en
het lezen al snel opgegeven hebben. Toch biedt de tekst interessante onderdelen. Wat te
denken van het aan Queneau ontleend lijkende 'jevuzenpri'? (Zazie dans le metro zou echter
pas in 1959 verschijnen). Wat te denken van Molitors hartekreet 'Marinetti, pray for freedom
from the press!' of zijn uitlating '"Typographical & rigidistic conventions correspond to
absolutely nothing in nature, logic, reality'? Valt in de uitlating 'Hellenic names (...) have
always been revived, forming the absolute indispensable ground-stock for Pan-Eureopean &
universal civilisation' niet Molitors verlangen naar een gemeenschappelijke oertaal te
bespeuren? Molitors oproep aan het slot zullen we later in diverse varianten nog vaak
terugzien. Hij roept op tot een afschaffing van kunstmatige verschillen door een onomastiko-
lexigrafische strategie 'that can easily be carried out by a few kosmopolitically &
internationally-minded experimental poets & essayists.'

Latere recensies maken herhaaldelijk melding van Molitors wetenschappelijke verleden.
Molitors 'graphisch-iconische objectiveringen' hangen 'ten nauwste samen met
wetenschappelijke doelstellingen'. Maar sommige critici hebben moeite met Molitors
amalgaam van beeldende kunst en wetenschap. H.-W. in De Tijd van 25 september 1963 vindt
deze combinatie verwarrend en spreekt van 'abracadabra’, 'cryptogrammen' en 'taalchemie uit
het privé-laboratorium': 'Het lijkt ons bovendien dat Van Zanten [sic] uitgaat van een
denkoptimisme, dat verre de realiteit te boven gaat, wanneer hij veronderstelt dat "men"
eenzelfde gespecialiseerde kennis heeft op het gebied van literatuur en taalwetenschap al;s
hij." Een andere punt van kritiek is aan te treffen hij Dolf Welling (in: ?? van 28 januari
1965): 'Molitor is niet met een tekenhand begaafd.' Deze criticus acht Molitor 'niet
bewerktuigd voor de beeldende kunst' en te optimistisch: "Molitor verwacht dat de beeldende
kunst onder zijn manifesten zal bezwijken en de taal ervoor buigen en als een wilde kat in een
vervallen Schevenings nettenpakhuis..." Hij verwijst hiermee zeer waarschijnlijk naar
Molitors woning in de Boegstraat 41 in Scheveningen. Hij verblijft hier nadat hij er een
periode in een kermiswagen heeft gewoond. 'Dat moet je ook doen, wonen op lucht' zegt hij
tegen zijn jonge Haage collega Bob Lens, die hem er echter van verdenkt een oogje op zijn
atelier te hebben.

Naar aanleiding van Molitors tentoonstelling in 1963 in de Haagse galerie Arta- hij is dan 45
jaar oud en ongeveer een half jaar actief als beeldend kunstenaar - citeert Hans Sleutelaar in



de Haagse Post van 8 juni de kunstenaar als hij het heeft over diens motivatie. Deze greep
naar de schaar en lijmpot 'om denkprocessen in modellen aanschouwelijk te maken, zoals de
chemie gebruik maakt van een atoommodel'. Molitor licht de bedoelingen van zijn ‘collages
en drippings’ toe: 'Tegenover de traditionele categorieén [van de verouderde offici€le
taalwetenschap; GJdR] stel ik het monogrammatische denken, waarmee de "Gestalt" van
bepaalde processen kan worden gered, die anders door analyse kapotgaat.' Hans van Straten
schreef op 27 mei in Het Vrije Volk: 'Ik vind zijn gouaches niet erg opmerkelijk, maar zijn
knip- en plakwerken, soms gebruik makend van geillustreerde tijdschriften zijn heel
bijzonder.' Opvallend is dat beide artikelen de wetenschappelijke en literaire loopbanen van
Molitor uitvoerig belichten. Sleutelaar schrijft: 'Via de bestudering van de algemene
communicatieproblemen beperkt hij zich gaandeweg tot visuele communicatie en verwerft
inzichten die in het academisch milieu niet worden geaccepteerd.' Hij verwijst hiermee naar
de problemen die Molitor ontmoet tijdens het werk aan zijn proefschrift over tweetaligheid
bij Kafka waaraan hij begint nadat hij zijn studie Algemene Taalwetenschap, die hij in 1951
in Utrecht is gestart, in 1953 afrondt met het docto- raalexamen, waarna hij hier tot 1957 als
wetenschappelijk assistent werkzaam is.

[Aimé van Santen wordt in 1917 in Rotterdam geboren als zoon van een Brusselse moeder
wiens familie uit Kreis Miihlheim aan de Rijn kwam (hij noemt haar in een 'imagetekst'
(19647): 'a complicated lady, a singer, a lover, an artist') en een vader die groothandelaar in
parfumerieén was ('a very nice man who owned stores, automobiles, money, until it all
crashed and everybody was happy about it'). Hij verlaat het Erasmiaans Gymnasium een jaar
voor het eindexamen en ontvangt in 1936 een prijs voor de vertaling van het toneelstuk Het
huwelijk van Gogol. Na een verblijf in Parijs doet hij staatseindexamen en gaat hij in 1940
Slavische talen studeren in Leiden waar Paul Rodenko één van zijn medestudenten is. In
1944 vlucht hij voor de Duitsers naar het reeds bevrijde Eindhoven en wordt korte tijd
assistent bij de Nederlandse regering in Londen. In 1945 wordt hij assistent van het
Nederlands gezantschap te Praag. Van 1947 tot 1951 doceert hij als lector Nederlandse taal
en letterkunde aan de universiteit van het Tsjechoslowaakse Olomouc, waar hij in 1951
promoveert in de Slavische talen op een studie over Kafka. Van Santens opvolger in
Olomouc - waar dus nog steeds Nederlands wordt gedoceerd - Wilken Engelbrecht schrijft
hierover: 'Van Santen was een interessante man. Hij deed onderzoek naar het satanisme in de
Duitse literatuur, had een Russische echtgenote en nog steeds worden er verschillende
verhalen over hem in Olomouc verteld. Hoewel zijn broer in Nederland parlementlid voor de
CPN was, was Van Santen zelf wegens zijn non-conformisme voor de nieuwe heren een
ongemakkelijke persoon en moest hij in 1951 uit Olomouc weggaan. Zijn vrouw moest als
sovjetburger blijven. Dankzij een gefingeerde echtscheiding en een gefingeerd huwelijk met
een collega van zijn broer lukte het toch om haar naar Nederland te krijgen.']

Ook van Straten gaat in zijn recensie van 24 juni 1975 in op de persoonlijke structuur van de
kunstenaar: 'In het kringetje van intellectuele zonderlingen, waar ik een goed deel van mijn
jeugd heb doorgebracht, was hij een van de zonderlingsten'. De recensent geeft de volgende
toelichting: 'Nooit heb ik iemand gekend die zich zo volkomen identificeerde met zijn
lectuur. Een tijdlang was hij de Kelderbewoner van Dostojewski, liep rond in smerige kleren,
had geen besef van tijd, in een andere periode was hij Rosanow, een in Nederland onbekende
Russische schrijver, een kwaadaardige kluizenaar die iets weg had van Léautaud. Kortom een
bohémien, maar onromantisch en "existentieel verdiept" zoals wij dat toen zeiden.' Ook



Molitors financiéle achtergronden worden geschetst: 'Hij leefde afwisselend van
studiebeurzen en sociale uitkeringen op armetierige huurkamers (...).'

Molitor is zich van zijn gespletenheid wel bewust. In één van zijn lange getypte teksten lezen
we: 'And so, with all your intelligence you giddied through life like any dumb drunk, like.
Like your own double, like the Hyde of your own Jeckyll, a problem to your friends, not
worthwile to solve or. (...) Proud of being so humble, succesful in being such a failure (...).
(...) Trial and error, err and. (Capable of extremes)'

Zo overtuigd als Molitor is van zijn taaltheoretische opvattingen, zo overtuigd spreekt hij ook
van de visuele resultaten die in het verlengde ervan ontstonden. Zelf noemt hij het in 1963 -
ten tijde van zijn eerste tentoonstelling in Het Venster - 'volmaakt exceptioneel' en 'het meest
belangwekkende van deze armoedige tijd' en hij roept zijn tijdgenoten op engagement,
idealisme en 'een beetje snelle intelligentie' te vertonen. Een dergelijke overtuigdheid van het
eigen kunnen heeft hij ook wel nodig bij de moeilijke weg die hij bewandelt. En zeker in de
jaren zestig verloopt zijn tocht niet zonder succes. Diverse tentoonstellingen zijn het resultaat,
diverse kritieken volgen. Molitor wordt bij zijn exposities geruggesteund door bekende
inleiders: Hans Sleutelaar, de architect Herman Haan (1914-1996) en de Nijmeegse
hoogleraar Algemene Taalwetenschap, Dr. J.A.F. Wils (????-1977). Herman Haan beschrijft
in zijn openingspraatje van Aimé’s tentoonstelling in Kunstcentrum ‘t “Venster diens
'Werdegang':

‘een jaar of zes geleden, begon jan molitor aan de meest hachelijke onderneming van zijn
leven een studie over de tweetaligheid die zich gaandeweg ging vernauwen en toespitsten op
problemen van communicatie en perceptie

dit brengt hem ertoe een aantal basisprincipes van de bestaande academische taalwetenschap
over te gooien

wat natuurlijk niet zo maar wordt geaccepteerd

een even natuurlijk gevolg is dat Molitor meer en meer vervreemdt van zijn genoten in deze
wetenschap

en omdat een mens nu eenmaal niet zonder klankbodem kan leven, zelfs Molitor niet,

komt hij ertoe zijn nieuw verworven inzichten - steeds meer - steeds indringender - aan niet-
vakgenoten-vrienden te verklaren

die er soms iets, vaak weinig, soms helemaal niets van begrijpen

dat lag niet aan Molitor die nachten lang kon doorgaan, zijn inzichten duidelijk te maken

dat lag ook niet aan zijn vrienden die maar niet ineens die diepe duik konden meemaken in
dit super specialistische gebied

zij kwamen adem te kort

meestal via zijlijnen als prehistorie - egypte - china - symbolen kwam er wat duidelijkheid’

¢en gele schelp van een bepaalde vorm verbindt iedereen direct met olie
niet alleen maar olie

olie van een bepaalde soort

waar bijna het hele wereldverkeer van athankelijk is

waar duizenden andere dingen van gemaakt worden

waar de naam aan vastzit van een wereldorganisatie

die met tientallen letters geschreven moet worden

en met duizenden letters amper kan worden omschreven



()

- het teken is direct
- de omschrijving een lange weg
-de wijze van schrijven (letters in combinaties achter elkaar) een omweg van een omweg’

Over zijn motivatie beeldende kunst te gaan maken schrijft Molitor zelf 'Het idée van tonen,
aanschouwelijk maken, had ik reeds geruime tijd. Met het schrijven van mijn tweede
dissertatie werd het sterker en brak tijdens dat schrijven op een elementaire wijze los, die mij
zelfs angstig maakte. Steeds opnieuw diende het "bevel" zich aan in velerlei vormen en
gedaanten. O.a. begon ik mij te interesseren voor kleuren en kleurnuances, om de
onwezenlijkheid van taalgrenzen te demonstreren. Laurens van Kuyck [sic] was de eerste, die
voor mijn werkstukjes en later -stukken een onechte aesthetische belangstelling en
waardering toonde en mij de raad gaf, de firma Pander ertoe te bewegen, er iets van onder de
aandacht van het publiek te brengen. Na Laurens' dood, voelde ik mij als het ware verplicht,
zijn raad ter harte te nemen.' Van Kuik overleed in zijn woonplaats Den Haag in 1963.

In zijn aanvraag tot toelating tot de Algemene Katholieke Kunstenaars Vereniging op 20
februari 1965 beschrijft Molitor zijn relatie tot de professionele beeldende kunst als volgt: 'op
afraden van de heer van de Bundt heb ik mij slechts zelf ontwikkeld; maar autodidact zou ik
mij toch niet willen noemen.' Elders zegt hij over dit gebrek aan artistieke opleiding: 'Livinus
van de Bundt [1909-1979] heeft ten stelligste afgeraden, ondanks herhaaldelijk aandringen
omdat ik daardoor meer verliezen dan winnen zou.'

Molitor wordt in oktober 1963 afgewezen door de Commissie Sociale Kunstopdrachten —
beter bekend als de contraprestatie - van de gemeente Den Haag. Wellicht omdat hij zijn
werken inlevert in zonder passepartout, lijst of glas Een jaar later wordt dit standpunt herzien
en van mei 1964 tot november 1966 koopt de commissie het maximale aantal toegestane
werken van Molitor aan, waarvan veertien in het Prentenkabinet van het Haags
Gemeentemuseum worden opgenomen.. Tot mei 1965 maakt de conservator van het Haags
Gemeentemuseum W. Jos. de Gruyter deel uit van deze commissie, daarna wordt deze taak
namens het museum vervuld door Rini Dippel. Zij herinnerde zich Molitors inzendingen,
toen de auteur van dit artikel haar in 1998 daar telefonisch naar vroeg, nog goed: 'Ik heb in
die commissie voor hem gepleit en het is me terecht gelukt daarvoor ondersteuning te krijgen.
Het was een bezeten type, monomaan, op het agressieve af. Ik was onder de indruk van zijn
monografie over Kafka. Het was een bijzondere, zeer erudiete man. Ik had waardering voor
zijn werk maar ik vond het een grensgeval met beeldende kunst.' Het lijkt erop dat ze zowel
met Van Santens 'Jan Molitor' als met 'Ippolyt Wrochow' heeft kennisgemaakt.

Ook de Rotterdamse Commissie Sociale Kunstopdrachten stelt zich later - als Molitor na zijn
verhuizing naar Rotterdam hier werk inlevert - op 26 februari 1971 positief op: 'de leden-
deskundigen zijn bijzonder enthousiast'. In 1975 koopt de gemeente Rotterdam een album
met in paraffine gedrenkte bladen aan voor f 6000,-.

In 1965 verhuist Molitor naar Dordrecht (zie voor een uitgebreid verslag van deze periode het
artikel van Theo Kemp in deze uitgave). Hjj is in de ban van het idee een eenmanstijdschrift
op te zetten. Waarschijnlijk is een dergelijk idee al in 1964 bij hem opgekomen. Hij lanceert
het in oktober en doopt het M, Review for Art + Wit. Later spreekt hij van Metaplasma.. De



twaalf bladen van 50 x 35 cm worden vervaardigd op de rotaprintmachine van de Dordtse
boekhandelaar Maurice Vrolijk aan de Voorstraat 428. Bij deze eenvoudige vorm van
offsetdruk is het mogelijk de te reproduceren afbeelding of tekst rechtstreeks op de
drukplaten van metaalfolie of papier aan te brengen. Molitors aanpak toont verwantschap met
het rotaprentenplan dat Aad Veldhoen in1964 in Amsterdam initieert

M wordt te koop aangeboden voor fl. 25,- [later ook fl. 12,- 7?7] (een luxe, geigneeerde
uitgave kost fl 75,- [later ook aangeboden voor fl 65,-] ). De oplage bedraagt 250 exemplaren
per editie. De lancering van M in Molitors atelier in het Dolhuis aan de Dolhuisstraat 23b op
13 oktober 1965, gaat gepaard met een veiling van tekeningen, gouaches en schilderijen van
de kunstenaar. 'Daarvoor gaat hij een stichtingsfonds vormen, dat wordt gefinancierd met de
opbrengst van veilingen in den lande.' (Dordrechts Nieuwsblad, 14 oktober 1965) Molitor
werkt dit veilingidee enthousiast uit en collega-literator Rudi Cornets de Groot (1929-1991)
produceert zelfs een audio-band voor hem 'l said the auctioneer'. Maar de eerste veiling levert
slechts één geinteresseerde maar niets kopende bezoeker op. Het ongewone karakter ervan
zorgt er wel voor dat de politie een oogje in het zeil houdt. Maar niets deert het enthousiasme
van de kunstenaar voor zijn tijdschrift: ""Dit is het," zei hij, "hierop heeft Nederland gewacht.
En niet alleen Nederland, de gehele wereld. Het is een doorbreking van de algemene
taalwetenschap, het is een nieuwe beelding."' (Algemeen Dagblad, 15 oktober 1965) Alleen
de financiering zit hem dwars: een beschermheer of de gemeente Rotterdam zouden soelaas
kunnen bieden... 'Zijn hoop is er op gevestigd dat hij eens van de opbrengst van zijn werken
kan gaan leven. "Ik weet zeker dat de verkoop gaat stijgen. Maar de mensen moeten niet
alleen eventjes kijken. Zij moeten permanent kunnen kijken, om het nieuwe tot zich te laten
doordringen."" (Dordrechts Nieuwsblad, 14 oktober 1965) Misschien wel daarom besluit hij
om zijn werk vanaf 30 oktober 'permanent’ te exposeren; hij toont het in de Dordse
Schuitemakerstaat 31 en in de boekhandel in de Voorstraat evenals op het adres Elthuizen
26.. Hij drukt hiervoor een affiche, evenals voor de heropening op 5 november waarop hij de
openingstijden vermeldt: 'elke avond tussen 18 en 21 uur, op zondag tussen 14 en 21 uur en
elke vrijdag changement.' Van M zijn waarschijnlijk slechts twee nummers verschenen. Maar
het idee blijft rondpoken in Molitors brein. In het lexicon van Pieter A. Scheen dat in 1970
verschijnt, spreekt hij nog van het eigen tijdschrift Only you, Aimé.

Een paar maanden later lanceert Molitor een nieuw plan om zijn werk te verspreiden. 'Onder
meer speelt hij met het idee van zeer korte tentoonstellingen in combinatie met literaire
avonden waarop hij zijn niet zo gemakkelijk toegankelijke werkstukken kan toelichten.' (Het
Vrije Volk, 21 januari 1966) Ook exposities bij particulieren thuis of met de hand geschreven
rondzendbrieven spreken hem aan.

In november 1966 presenteert Molitor weer een andere aanpak in ‘Het Kombuis’. Hij
combineert drie elementen: 'de projectie van Molitors geschriften en teksten gecombineerd
met kleurige abstracte tekens, het declameren van die teksten en het door muziek (piano,
saxofoon) tot leven brengen van de tekens, tussen de teksten.' (Algemeen Dagblad, 10
december 1966) Deze combinatie van woord, beeld en geluid overtuigt volgens de criticus
het publiek niet: 'Het begrijpen is vrijwel nihil. Voor de simpele toeschouwer was er geen
gevoelsmatig verband tussen de tekst, de muziek en de gekleurde tekens aan de wand.' Aimé
komt wel bevlogen over: "Woorden als opportunisme, revolutie, idealisme liggen hem in de
mond bestorven'. De kunstenaar verklaart dat hij sterk marxistisch is opgevoed en de eerbied
voor het proletariaat er met name door zijn moeder bij hem is ingepompt. 'Ik wil wel over een



geestelijk legertje beschikken. Jongeren zoals Vaandrager [1935-1992], Sleutelaar, Donia, die
woordelijk dingen van me overnemen.' Molitor verklaart op zoek te zijn naar '""Communicatie
op mijn manier met een stel mensen, dat is mijn concreet ideaal; de avant-garde van de
semantische revolutie" en voegt plagend toe: 'een marxistisch geintje'. Ook in financieel
opzicht blijft hij optimistisch: ""Volgend jaar krijg ik een rijkstoelage. Dan ga ik een fonds
oprichten ter bevordering van de semantische kunst."

De gespannen verhouding met het publiek bereikt een hoogtepunt in februari 1967 tijdens een
soortgelijk optreden van Molitor in ‘Tejater 156’ in Utrecht. Een journalist noemt het in Het
Centrum van 24 februari 'Wat later Utrechts eerste happening genoemd zou kunnen worden'.
Het publiek bestaat uit een zeventigtal jongelui. Op het podium zijn enkele academie-
leerlingen en nu en dan Molitor zelf. 'Het publiek wordt voor de aanvang gevraagd om
respons, waar dat mogelijk is en interessant geacht kan worden.' De beschrijving levert een
schouwspel op dat doet denken aan de reacties van het publiek tijdens de Dada-tournee door
Nederland in 1923. 'Een jongen met baard staat op het podium. Hij begint "Wat? Op zondag?
Nee, laat ons nou liever ... (pianomuziek) ... en (muziek) ... en ... (muziek) Ik ... (muziek) ...
document monsieur nous avons tout le temps ... (muziek) Einde. De respons uit de zaal is
verbluffend. Een paar leerlingen maken op het podium marcheerbewegingen. Uit de zaal de
kreet: Achtung. Op het podium wordt de tekst "Alsmaar herhalen, alsmaar herhalen" gelezen.
Uit de zaal: Homburg, Homburg, Homburg, Homburg. Er worden enkele Franse woorden
gebruikt. De zaal begint de Marseillaise te zingen. Even later: De heer is mijn herder.'
Molitor springt dan woest op: 'Hij krijst met gebalde vuisten: "Als jullie er niets van
begrijpen, donder je maar op. Stelletje klungels. Ik ben de enige, die het begrijpt. Jullie zijn
een stelletje lammelingen. Allemaal." Hans van Straten herinnert zich in het Utrechts
Nieuwsblad van 24 juni 1975 zich deze ‘eerste Utrechtse kunstrel’:‘Over wat zich precies
heeft afgespeeld lopen de meningen uiteen, maar wel waren later enkele Utrechters nog
weken nadien getooid met één of zelfs twee blauwe ogen.’

Het lijkt erop dat deze nieuwe vorm van optreden Molitor hetzelfde gevoel bezorgt als hij
ooit verwoordde naar aanleiding van zijn tentoonstelling bij Arta in 1963: 'Mijn eigen
objectiveringen (...) stel ik niet anders dan met een hoge graad van tegenzin ten toon en
eigenlijk alleen, omdat ik misschien met symbolen van universele niet-geassocieerdheid
ergens iemand in Oklahama of Yokohama kan bereiken, die een dergelijk communicatief
vacuiim voor zichzelf ontdekt heeft.'

In 1967 wordt Molitor uitgenodigd een bijdrage te leveren tot een 'Anthologie van
"Nederlandse" evolutieve dichters', dat zal verschijnen als zesde nummer van het
Rotterdamse tijdschrift voor (evolutieve) poézie Vers Univers. Hij figureert onder het tiental
voornamelijk konkrete dichters als iemand die 'al sinds vrij lang bezig is met zijn
"Semantiek"'. Op de voor hem gereserveerde pagina's staat o.a. afgedrukt: 'door
omstandigheden konden de teksten van Molitor niet tijdig opgenomen worden.' Wel is er een
tekst van hem afgedrukt waarin hij een schrijfwijze van beneden naar boven voorstelt. De
uitgever van het tijdschrift, Frans Vanderlinde, tekent bovendien de tekst van een
"'collage"(?)' van Molitor na.

[Een bezoek aan het Letterkundig Museum in Den Haag brengt wat meer over de
achtergronden aan het licht. Op 19 augustus 1967 schrijft Vanderlinde aan Paul de Vree:
'voor komend jaar juni (of juli, als het niet anders kan) kunnen molitor en ik in 't venster
(galerie) terecht voor een persoonlijke expositie (tweemans dus) ik tracht hem in



onze"'beweging" te vijzelen, hij lijkt mij erg belangrijk voor de ontwikkeling van wat we
doen. (ken je hem?). hij is een eenzame figuur, uitermate intelligent en uitermate verward
tegelijk, doctor in de linguistiek.' In dezelfde brief is sprake van de catalogus van een
tentoonstelling in Tri€st waar behalve Vanderlinde en De Vree waarschijnlijk ook Molitor
heeft deelgenomen. Molitor noemt in één van zijn expositielijstjes namelijk zowel Triést als
Madrid. Hier vonden in dat jaar resp. de exposities 'Segui nello spazio' en 'Rotor
Internacional de Concordaria de Artes' plaats. Waarschijnlijk heeft Vanderlinde in beide
gevallen de rol van bemiddelaar vervuld. Ook brengt hij een werk van Molitor naar De Vree
in Antwerpen, waarschijnlijk voor opname in diens tijdschrift De Tafelronde. Op 24 januari
1968 schrijft De Vree hem dat hij met de tekst van Molitor niet zo gelukkig is, omdat deze
praktisch niet realiseerbaar is 'wegens de gekleurde collage en de slordigheid van de
uitvoering.'

Uit deze correspondentie maak ik ook op dat Vanderlinde het plan had opgevat met Molitor
naar Belgié te komen voor een tentoonstelling in cafégalerie 'Celbeton' in Dendermonde,
waar ook werk van Molitor getoond zou kunnen worden. Het is mij onbekend of deze dingen
gerealiseerd zijn. Van de expositie in 't Venster is niets terechtgekomen omdat Vanderlinde
begin 1968 stopt met zijn tijdschrift en met het dichten om zich geheel aan zijn beroep als
onderwijzer te kunnen wijden.]

Voor Molitor leveren deze exercities echter weinig op. In 1968 richt hij zich opnieuw tot die
ene verwante ziel ergens ter wereld en werkt een plan uit voor een internationaal, gratis
tijdschrift ARTeMONDE: 'a radical renewal in hand-made communication, doing away with
interference form printers, typographers, publishers, booksellers, newsstands etc.' Het is een
tijdschrift in een oplage van één exemplaar dat als een reizende tentoonstelling van plaats
naar plaats over de wereld beweegt. Hij noemt dit idee ook wel 'Monobook' uit te geven door
"international nonpress'.

Deze opzet werk hij in diverse varianten uit. De ene keer verkondigt hij dat hij kunstwerken
wil samenbrengen zonder de interventie van 'huurlingen-legers van bemoeials' die in mappen
zullen reizen van Rotterdam en Den Haag via ... naar Tokyo 'waar het principe gemakkelijk
begrepen zal worden'. In een andere versie spreekt hij van een periodiek tijdboek (time-book)
waarvan elk nummer in slechts een exemplaar zal bewegen van plaats naar plaats, van stad
naar stad, van land naar land en van continent naar continent zoals een Spoetnik of vliegende
schotel.

Na dit concept ontstaat omstreeks 1970 een ander idee dat wél uitvoering zal krijgen: een
kijkwoordenboek in posters. '(...) ik doe nu vooreerst slechts het gedeelte van de zelfstandige
naamwoorden, begrippen, algemeen bekende woorden en namen uit vreemde talen, een
woordenboek van vreemde woorden, uit allerlei populaire en gangbare bronnen verzameld,
zoals ze gedrukt zijn, dus in allerlei kleuren, lettervormen en -grootten (...) gemonteerd (...) in
KRINGLOOP, zoals de wijzers over het cijferblad van een klok (...).' Het betreft een ernstig
spel dat de som is 'van jarenlang werken en vechten, ongewapend en tegen een burcht van
tegenstand, heilige huisjes, gevestigde machten op allerlei gebied.' De lezer wordt gevraagd
welwillend te zijn en zijn wantrouwen opzij te zetten en in te zien 'dat U met een bondgenoot
te maken heeft inzake de afgezaagde, verlepte en kunstmatig opgepoetste, verpolitiseerde en
commercie-zuchtige producten van de valse en verziekte massa-media, waar in zijn
woordenboekbladen de voorspuwende draak mee gestoken wordt.' In een interview met Hans



van Straten zegt Molitor dat hij, omdat hij in zijn eerdere collages de zelfstandige
naamwoorden wegliet, dozen met deze woorden overhield, die hij op een gegeven moment in
'wervelende' collages verwerkte.

In een ander interview (met Frans Happel, in: Het Parool van 9 september 1970) verwoordt
hij het als volgt: 'Hier, kijk. Ik heb hier een heel bakje vol knipsels. Overal uit. Uit
tijdschriften, kranten en boeken. Overal vandaan. En elk stukje papier heeft een essentiéle
letter. Al die letters zoek ik bij elkaar, weetjewel, en die worden dan alfabetisch gerangschikt.
Eén letter. Neem deze tekening. Zie je die duidelijke letter E in het midden? Moet ook, Al die
stukjes tekst rondom zijn als het ware delen van een zin. Maar het belangrijkste van die zin is
die E. Krijgt de nadruk.' Molitor wil de vastgeroeste structuren in de taal vernieuwen en
belangrijke woorden benadrukken door ze dikker te schrijven. Zo kunnen de proporties in de
taal worden hersteld.

In 1977 noemt hij dit het 'non-ghetto-woordenboek'. 'Dit is een verzameling van woorden,
namen, merknamen en spreuken die in een bakje alfabetisch gerangschikt zijn. Deze zijn
afkomstig uit kranten, tijdschriften en reclamefolders. Zonder taal-discriminatie worden ze in
het woordenboek opgenomen.' Maar dit verzamelen vindt niet gemakzuchtig plaats. 'Soms
gebruikt Aimé een heel boek om één bepaald woord in het woordenboek op te nemen.' (De
Havenloods, 13 oktober 1977) Molitor wil daarbij niet alle woorden gebruiken maar naar
intensieve volledigheid streven door alleen alle interessante verschijnselen op te nemen.

In een Engelse beschrijving van het kijkwoordenboek zegt Molitor dat hij niet kan beloven of
een van de posters ooit gepubliceerd zal worden: dit is duidelijk zijn taak niet omdat het werk
zelf bijna zijn gehele aandacht op zal eisen. Duizenden knipsels en tientallen posters zijn het
resultaat. Het zal tot 1975 duren eer Molitor zijn werken weer tentoonstelt. Bertus Schmidt in
Het Vrije Volk (25 februari 1975) beschrijft Molitors eerste van drie exposities in Rotterdam
als volgt: 'Een volgens mijn begrippen gegeven overzicht van experimenten met taal dat
langzamerhand pure beeldende kunst is geworden, alhoewel het oorspronkelijk was bedoeld
in het kader van Molitor's pogingen om iets met taal te doen, taal te vereenvoudigen en
visueel te maken.' Dolf Welling blijft negatief: 'Een bijdrage tot het denken over die taal
[buiten het schrift; GjdR] levert, voorzover me bekend is, Molitor niet.' (Rotterdams
Nieuwsblad 12 februari 1975)

Van 6 juni tot 6 juli 1975 organiseert de auteur van dit artikel een tentoonstelling, gewijd aan
Molitors beeldende werk in één van de expositiezalen van 't Hoogt in Utrecht. De keuze kon
gemaakt worden dankzij het uitvoerige archief van zijn werk dat Molitors ‘beschermvrouwe’
Daisy Wolthers koesterde in het Letterkundig Museum in Den Haag, waar zij werkzaam was.
Hier exposeert Molitor voor het eerst ook een andere werkwijze: de verso-painting. 'Zijn
nieuwste vondst is, dat als je een blad uit een geillustreerd tijdschrift drenkt in paraffine,
voor- en achterkant vrijwel even zichtbaar worden, wat soms heel bijzondere effecten geeft.'
(Hans van Straten in Utrechts Nieuwsblad, 24 juni 1975) Molitor noemt het 'een snufje' maar
ziet tevens een relatie met zijn vorige aanpak. Volgens hem is er bij de verso-painting, net als
bij de centrifugale kijkwoordenboekcollages, sprake van gelijktijdigheid. 'Je ziet zowel de
voor- (recto) als de (verso)-achterzijde van een bladzijde of zowel het ene woord als het
andere punt terwijl hun middenpunt gelijk is. de synchronie is door deze grafische
voorstellingen concreet geworden.' (De Havenloods , 13 oktober 1977)

In januari 1977 verschijnt een keuze uit Molitors beeldende werk als 'special' van het



Arnhemse tijdschrift Bloknoot. De lange duur van de voorbereidingen - deze zijn eind 1974
begonnen - zijn voor de kunstenaar teleurstellend. Hij heeft haast — maar de redactieleden van
het tijdschrift worden gehinderd door hun beperkte financi€le mogelijkheden en hebben een
ruimer tijdsbesef. Hoe dan ook, dank zij de inzet van Daisy Wolthers lukt het toch de
veelzijdigheid van Molitors beeldende werk in kleine kring bekend te maken. Of de visuele
dichters hem werkelijk als Johannes de Doper zijn gaan beschouwen, zoals Igor Cornelissen
in Vrij Nederland van 7 november 1987 beweert, moet echter worden betwijfeld.

Voor de kunstenaar verandert er echter niet veel. In oktober 1977 meldt Molitor dat hij de
laatste tijd vrij teruggetrokken leeft. 'Dat doet hij bewust omdat hij zich niet wil laten leiden
door allerlei materi€le successen. Hij ziet de gevolgen daarvan om zich heen. "Ze zien hun
heil in geweldpleging, bezitsvorming, weet ik het allemaal. Allemaal van die dingen die al
honderdduizend keer gefaald hebben. (...) En als intellectueel denk je laat ik m'n mond maar
houden."" (De Havenloods, 13 oktober 1977) Toch laat hij het idee van een alternatieve, meer
democratische samenleving nooit los. Uit protest tegen de verhoging van het collegegeld
lanceert hij in 1972 het in 1973 gerealiseerde plan voor een Noodfaculteit met (bijna) gratis
hoger onderwijs.

[De eerste les vond op 17 november 1973 plaats in het jeugd- en jongerencentrum 'Ruimte']
Een ander voorbeeld hiervan is zijn Non-Profit Boekenactie uit 1973, '...een codperatieve
poging om zelf restoplagen en tweedehands partijen te kopen en die dan ergens op te slaan
om te verkopen of te ruilen in vriendenkring.' Ook de hoge winsten van boekenimporteurs is
hem een doorn in het oog. 'Hij wil de boeken - in hoofdzaak Engelse en Amerikaanse pockets
- direct van de uitgevers betrekken en ze tegen kostprijs verkopen aan geinteresseerden.'(Het
Vrije Volk, 21 juli 1973) In dit kader ontwerpt hij de slogan Readers Unite!

In 1979 vervaardigt Molitor een multiple dat hij laat drukken ter gelegenheid van zijn
tentoonstelling in The Black Cat in Rotterdam. Uit een groot vel papier moet de lezer zes
rondjes van verschillende grootte knippen en die verbinden met behulp van een splitpen in
het uitgestanste gat in het midden. Door het draaien ontstaan dan zinnen als: '"Wie [n]ooit
alles daar dit hetzelfde' (zie hierover ook het artikel van Michel Ball in deze uitgave). De
uitnodigingskaart van deze expositie is een staaltje van typisch Molitoriaanse humor. De
typografie ervan heeft de vorm van een rouwkaart en de tekst begint: 'Heden nog niet
overleden Dr. Aimé van Santen. Literaire prijzen, eredoctoraten, ridderordes, smartegeld,
sympathie, waardering, medeleven, leedwezen, tranen. troost, bloemen..... Liefst voor de
begrafenis, die dus voorlopig nog niet plaats zal vinden.

Ook Molitors tegendraadsheid blijft overeind. Igor Cornelissen stelt in 1987 nog vast dat
Molitor nog steeds enorm de pest heeft aan alle dwang en dat de overheid hem helemaal
gestolen kan worden.

Boeken laten Aimé nooit los. Zelfs als hij de zeventig nadert is hij nog vast klant van de
tweedehandsboekenhandelaren op de markt bij de Rotterdamse Laurenskerk. Hij vertelt dat
hij nog steeds tussen de boeken slaapt. 'Tk lees niet alleen, ik analyseer meteen de
zinsconstructies.' Hij zegt (Het Vrije Volk, 11 augustus 1986) dat hij al jaren werkt aan een
boek, 'waarin hij het geheim behandeld [sic] van de modelzinnen die de Griekse wijsgeren
gebruikten. Na jarenlange studies heeft hij eindelijk begrepen waarom bepaalde taallogica zo
ingeburgerd is in Europa. (...) Het vasthouden van dogma's (ook in de spelling) houdt de
vooruitgang tegen, leert hij me. Ik hoef alleen maar naar de Middeleeuwen te kijken.'
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Dat Molitors motivatie om beeldende kunst - zoals we zijn combinaties van woorden en
beelden op papier zullen noemen - te maken, ten dienste staat van zijn taaltheoretische ideeén
blijkt mede uit zijn seriematige werkwijze. Hoe lang hij aan een bepaalde serie werkte, weten
we niet precies, omdat hij - met name na 1965 - zelden signeerde en nog zeldener de werken
van een jaartal voorzag. Mede op basis van gegevens van Molitors vriendin Daisy Wolthers,
kom ik tot de volgende reconstructie:
1963: monogrammen, 'drippings', collages met uit geillustreerde tijdschriften of
behangpapier

geknipte vormen, gouaches, 'méditations’
1964: imageteksten, waarin woorden worden vervangen door beelden
1964-1966: tekeningen met oostindische inkt, 0.a. met 'pjiatnisjki' (mannetjes). Andere
'tekeningen' worden gemaakt met opdikkende fietslak, zodat ze ~ voelbaar zijn. Molitor
noemt ze 'tekeningen voor blinden'. Ze zijn al druipend = gemaakt; met zwierige, dunne
lijnen.
1965-'66: stempeldruk
1967: kijkteksten (combinatie van collage en geschreven of getikte tekst); monoprints
1968: krijttekeningen, soms centrifugaal en 'semantic languimages'
1972: centrifugale teksten (alfabetisch)
1974-'76: verso-painting

Molitor licht in manifesten of kijkteksten zijn werkwijze vaak toe. Over de collage schrijft
hij: 'Wat de age-coll(e) betreft, die gaan uit van zinnen-in-verband en woorden-in-verband,
waaruit de zelfstandige naamwoorden - uit hoofde juist van die zelfstandigheid - verwijderd
worden, evtl. vervangen door [foto met tekstfragment], waarbij wij hier ter illustratie een
lacune plaatsen.' (uit: Der neue Dokum ... nach dem) Elders (in: Neu: ... gegen ..., die oft
nicht ... gingen) noemt hij zo'n lacune: 'het niet-teken, nulwoord, onvolzin'. Weer elders
schrijft hij dat een dergelijke opzettelijke lacune ook vervangen kan worden door beelden of
foto's. (uit: Elementary No. 1) Molitor handhaaft in deze 'structurele teksten' de
'structuurwoorden' als 'en’, 'noch' en 'of' en vervangt de 'betekeniswoorden' door
buitentekstuele elementen.

In zijn optredens in Het Kombuis in Amsterdam en Tejater 156 in Utrecht eind 1966/begin
1967 vervangt Molitor - zoals uit bovenstaande beschrijving blijkt - dergelijke lacunes door
stukken muziek. De 'gaten' in de tekst worden door de kunstenaar van een invulling voorzien
die 'vrijer dan woorden toelaten' geinterpreteerd kan worden. Een dergelijke 'koele' invulling
- om met McLuhan te spreken - doet een zeer groot beroep op de verbeeldingskracht van de
beschouwer. Diens mogelijkheden tot zingeving zijn vaak te beperkt; hij is gewend iets
'voorgeschoteld' te krijgen en het zelf invullen van vrijere ruimtes kost hem een te grote
inspanning. Het gevolg is dat de beschouwer athaakt.

In een tentoonstellingsfolder vinden we de volgende formulering: 'Molitor wil terug naar de
directheid van het teken. Hij vindt het schrijven van letters in combinaties achter elkaar
(samen woorden vormend) een omweg. Hij wil direct het teken geven. In dit teken ziet hij
een mogelijkheid om ingewikkelde denkprocessen zichtbaar te maken en te verhelderen.' De
schrijver citeert Molitor: 'Het gaat er mij om de verouderde linguistische concepten te
vervangen door nieuwe, die een groot aantal schijnproblemen uit de weg ruimen. Tegenover



de traditionele categorieén stel ik het monogrammatische denken waarmee de “Gestalt” van
bepaalde processen kan worden gered, die anders door analyse kapot gaan.'

Ook kunnen letters worden geélimineerd uit woorden. Molitor noemt dit een structurele
conversie. (uit Molitors image-text ‘Elementary No. 2')

In januari 1968 legt hij uit hoe zijn 'semantic languimages' gelezen moeten worden:
'1. laat weg: - bijna alle object-woorden (behalve de combinaties of soms het einde
ervan)
- woorden die geraden kunnen worden

2. vermijd: - volledige zinnen

- het literaire

- verwarring door binnen een set hetzelfde lettertype en dezelfde kleur te
gebruiken
3. gebruik: - het voor-de-handliggende om het niet zo voor de hand liggende te
suggereren

- woorden met interpuncties
4. verander enkele woorden door iets weg te halen
5. Wat is een semantisch veld? het meest simpele geval is dat van 'en': het suggereert
twee 'velden' (Leerstellen). Als een van de velden verbaal bepaald is, kan het andere
vaak geraden of vervangen worden door iets anders, zoals een tekening, foto enz. Dit is
de basis van het languimage spel. Als we zeggen: 'Dames en ... ', kunnen we in plaats
van het verwachte ... iets anders ervoor met interessante resultaten in de plaats zetten,

bijvoorbeeld muziek als het een auditieve uitvoering betreft. Het gaat er niet om

logisch te zijn maar het toeval moet de kans krijgen.' [van deze tekst bestaat ook een
bewerkte engelse versie - ook opgenomen in deze publicatie]

Als we de tekeningen van Molitor nu bekijken, vallen vooral de gedrevenheid en de lust tot
experimenteren op. De werken spetteren en borrelen. Niet dat alle bewegingen van de
tekenstift even beheerst zijn - wat het tekenen betreft was Molitor gedreven en origineel maar
niet geschoold en waarschijnlijk ook niet bovenmatig getalenteerd. Maar net als veel
moderne kunstenaars uit het begin van de jaren zestig, was hij ook niet geinteresseerd in
precieze tekeningen maar ging het hem om de emotionele kracht van het spontane 'teken'. De
meeste van zijn tekeningen maken de indruk binnen enkele minuten te zijn ontstaan en zijn
dat waarschijnlijk ook. Zijn tekeningen zijn verwant aan die¢ van de ‘art informel’ die met
name in Frankrijk en Duitsland furore maakte. De zoektocht nar het primitivisme van
Dubuffet, het vertrouwen in de resultaten van de emotionele actie van Jackson Pollock en het
‘automatisch schrijven’ van de surrealisten kristalliseren zich in de jaren vijftig uit in de
tekeningen en schilderijen van Mathieu en Michaux, Platschek en Schumacher. Pocketboeken
als Platscheks Bilder als Fragezeichen (Piper, 1962) populariseren deze beeldtaal ook in
Nederland. De vorm wil zelfstandig ‘teken’ zijn, de beelden willen ‘taal’ worden en de stijl, de
manier van artistiek uiten, het eigenlijke ‘onderwerp’. Een ander populariserend boek is dat
van Friedrich Bayl. In zijn Bilder unserere Tage (DuMont Schauberg 1960) schrijft hij over
de nieuwe manier van schilderen: 'Tm Orgasmus des Malaktes verstromt de Maler. (...)
Bewusstes und Unbewusstes, Spiel und Ernst, Vitales und Existentielles miinden in eins: das
Bild.' Volgens hem zijn de actief-abstracte afbeeldingen niet mooi in de traditionele zin van
het woord. Ze willen meer losmaken dan de voorwaardelijke reflexen: ze willen het verstand



prikkelen en opwinden. Deze werken zijn gericht op het nieuwe wereldbeeld, ze brengen het
onbekende niemands-land in beeld.

Een verwant boek, waarvan we dankzij Theo Kemp zeker weten dat Molitor het kende, was
Abenteuer der Modernen Kunst van Oto Bihalji-Merin (DuMont Schauberg, Keulen 1962).

Volgens Johan Huijts (1897-1995), die decennialang tentoonstellingen organiseerde in het
Rotterdamse Het Venster, beschikte Molitor over een 'uiterst gevoelige, mediumieke gave
(...) om signalen op te vangen, tekens door te geven uit een tussenwereld van denken en
aanvoelen, waarin het is of de taal explodeert en ons in brokstukken verbeelding om de oren
vliegt.' (bron onbekend, waarschijnlijk mei 1975, p. 204).

Daarnaast getuigt een groot deel van zijn werk van het plezier dat Molitor beleefde aan de
toevalligheden die de beeldende materialen kunnen opleveren. Het spetteren met verf, het
stempelen met in verf gedoopte objecten als stokjes en draadgaas waardoor onverwachte
beelden ontstaan, het — op zijn Pollocks - druipend tekenen met zwarte lakverf, de chaotische
grilligheid van al deze technieken fascineerde Molitor buitengewoon. Zijn pogingen om niet
te 'zoeken' maar te 'vinden' en daarmee de rol van de maker tot een minimum te beperken
culmineerden in zijn met parrafine bewerkte tijdschriftenpagina's - de verso-painting - die
met een simpele ingreep totaal toevallige ontstane maar fascinerende beelden opleverden..
Ook beschikte Molitor over een onhollands lef voor kleur: hij genoot van de mogelijkheden
die de materialen boden en buitte ze met genoegen uit. Ecoline, kleurkrijt, gewassen inkt,
stempelen, sjabloneren of spetteren, alles was geoorloofd. Hij exploreert al deze technieken
met een systematische naiviteit. Hij combineert het enthousiasme en de bijna kinderlijke
vreugde van de oprechte amateur over een nieuwe ontdekking met het uit zijn
wetenschappelijke opleiding afkomstig systematische onderzoek naar het scala aan visuele
mogelijkheden die een nieuw-ontdekte methode biedt.

Voorbeelden daarvan zijn een klein aantal grote bladen die met grote biljetletters zijn gedrukt
zoals het al genoemde Readers unite! en GEEN SMAAK dat hij liet drukken als uitnodiging
voor zijn tentoonstelling van transparanten in de Rotterdamse galerie The Black Cat. Ook
heeft Molitor in 1967 geéxperimenteerd met het medium fotokopie. Hij zag er een 'sport' in
om alle afdrukken anders te doen zijn door steeds iets toe te voegen, weg te laten, te
veranderen of te verschuiven. Hij noemde deze afdrukken daarom 'Monoprints'. Deze 'losse'
combinaties van tekst, soms aangevuld met beeld, presenteerde hij ook wel in de ronde
openingen van binnenhoezen van langspeelplaten. Tevens werkte hij sporadisch met
fotografie, zeefdruk - o.a. met Ric Blok - en lichtdruk.

Een apart onderzoek waard lijkt Molitors interesse voor geluid. Zoals hierboven reeds
vermeld, had hij in 1967 bij zijn optreden in het Utrechtse ‘“Tejater 156’ al met muziek
geéxperimenteerd. Enkele jaren later verwerft hij een bandrecorder waarmee hij zijn
optredens met taal en beeld wil aanvullen met geluiden van allerlei soort (treinlocomo-tieven,
autoclaxons, trommels, fluiten, zagen en brullen) evenals met muziek van piano (overwegend
arpeggio en pizzicati) en blaasinstrumenten.

In een interview met Ton Schuurmans in 1969 (Rotterdamsch Nieuwsblad, 25 oktober) geeft
hij hiervan een voorbeeld. Hij zegt dat hij hele dagen naar muziek, cabaret, radio en televisie
luistert en dit als een bij opzuigt. 'Dan begin ik. Op grond van een constructie-analyse van de
geschreven tekst kan ik een enorm gebied bij de taal inlijven, wat tot nog toe niet als zodanig
fungeerde. Die twee gebiéden wil ik zwaluwstaarten. Dat is de enige juiste banming.' Hij
streeft naar een meer-dimensionale taal. Een Voorbeeld. Neem de tekst "Rotterdam, stad van



..... " Daaronder plak je een foto van enorme bedrijvigheid in de haven. Begrijp je wat ik wil
zeggen? Dat kun je ook met muziek. Je zegt op de band: Rotterdam, stad van: Vervolgens
laat je een pestherrie horen. Trams, bussen, gekakel, getier, remmende auto's Dat is toch
geweldig. Je weet meteen waar je aan toe bent.

Voor de auteur van dit artikel was vooral Molitors combineren van van letters en beelden
interessant. Op dit moment heb ik niet onderzocht of er een relatie bestaat tussen het werk
van Molitor en de 'cut up- procedure' zoals die werd geintroduceerd door William Burroughs
in zijn The Naked Lunch in 1959 (Olympia Press, Parijs). Ook zijn relatie met de
Amerikaanse 'stream of consciousness' behoort nog geéxploreerd te worden.

Molitor bepleit in zijn teksten regelmatig een soort écriture automatique. ‘(het gaat erom, niet
geremd en bekneld te raken in de dwangbuizen.” Volg je pen (of schrijfmachine) zonder vrees
voor fouten. een zeker automatisme levert een meeslependheid op die de lezer/kijker inpalmt:
'een zin schrijven en in de loop van dat proces een vermoeden voelen, dat er iets niet aan
“klopt”. In dat geval is het beter, die zin toch gewoon af te maken, zonder er iets aan te
veranderen, eventueel tussen ( )( )( )() of erachter (wrong) of (verkeerd)> (dat bevordert de
ongedwongenheid en vrijmoedigheid en het “automatisme” van het schrijven)' (uit Molitors
image-text ‘Der neue Dokum nach dem’) Deze opvatting dat ook het 'schone en waardevolle'
van het 'slordige en onvolmaakte' een kans moet krijgen, noemt Molitor 'wrongisme', ook wel
'wrongicisme': 'be wrong and be proud of it'. Hij signeerde zijn Monoprints omstreeks 1967
diverse malen met 'A. Failure'. Zijn zelfspot - die als humoristische ondertoon in veel van
zijn teksten aanwezig is - blijkt ook uit dit citaat:'Tk heb gelukkig altijd ongelijk - daarom ben
ik ook zo gelukkig.'

Molitors benaderingswijze, vooral van zijn op de schrijfmachine vervaardigde teksten die al
tikkend op grote vellen dubbelgevouwen papier in de jaren 1968-'72 ontstaan, doet denken
aan die van de Amerikaanse dichter Allen Ginsberg die onderscheid maakt tussen spontaan
en automatisch schrijven. 'I would speak of spontaneous writing as writing down your
thought forms as they occur. Automatic writing, I think is a technical term which implies that
you don't know what you're writing at the time. You really don't know, it might be ghost
voices, and I think certain Surrealist practices were attempting to approach that.' (E. Faas,
Towards a new American Poetics: Essays & Interviews, Santa Barbara 1979 p.284)

Maar dit vereist verder onderzoek. Ook Molitors relatie met het lettrisme en het situationisme
lijkt het onderzoeken waard. Zelf heeft hij zich daarover als volgt uitgelaten: 'Molitor wil zich
niet vereenzelvigen met de "lettristen" (...). Hij voelt zich eerder verwant met de
situationisten (...)." (Rotterdams Nieuwsblad, 29 oktober 1965)

Maar het allerwaarschijnlijkste is dat Molitor in geen enkele groep in te passen valt: hij was
en bleef een taalwetenschapper die zijn toevlucht vond ik de kunst om zijn tegendraadse
taaltheorieén uit te werken en te verduidelijken. 'The great discoveries of de Saussure,
Biihler, Gardiner, Bloomfield, Paul, Richards, Empson, Korzybski, Chase, Ullman,
Mauthner, to name but a few, must NOT BE LOST, but applied to ART as well as to science,
beginning with small things, of nucelar dimensions, but also with the enormous meaning of
this infrasmall world, this infinitesimal fraction of a world which my mouthpiece, little [teken
voor Molitor]- symbolises (from symballein, put together).'

Bovendien paste het artistieke milieu beter bij zijn obsessieve gedrevenheid dan het
wetenschappelijke en is hij er gelukkig in geslaagd daar de nodige sporen na te laten. Niet
alleen wat zijn eigen werk betreft, ook op dat van andere, jongere kunstenaars zoals Theo
Kemp (zie zijn artikel in deze uitgave) en Hein de Koster (1927-1978) met wie Molitor in de



periode 1963-'65 contact had en wiens archieven berusten in het Schiedams gemeentearchief.
De beschrijving van een onderdeel ervan - van de hand van F.M. Verheijen - luidt:
'Geinspireerd door en met taalkundige Aimé van Santen werd gezocht naar een nieuwe
woordvorm, op dusdanige manier vormgegeven dat lezen veel sneller zou gaan. Woorden
werden daartoe gecomprimeerd.'

Molitor is €én van de eerste voorvechters in Nederland die een synthese van woord en
beeld(en geluid) beoogde en praktiseerde. Hij streefde ernaar de structuur van de taal bloot te
leggen en verlangde naar een 'really useful general language of art' waarin 'foldings (a new
kind of collages' [collages met terug te vouwen 'flapjes'; GJdR]) en pictexts of acusticons,
('based on a structural theory of the logic of expr.[ession] means') een rol konden spelen.
Hijzelf noemde zijn manifestachtige werk in 1972 'een soort propaganda voor de taal en haar
verschijningsvormen', 'een gecomprimeerd totaal theater' met 'schier eindeloze aanwendingen
met andere "media". (zwijgen, ellipsen, geluiden, zang, gebaren, mimiek, tekens, tekeningen,
plaksels, stempels, muziek, toneel, film, projecties met episcopen etc.)' Een dergelijke
synthese van meta-talen was voor hem een stap in de richting van een allesomvattende
'systematisation of symbols'.

Hij droomde van een 'Schwungapparaat', later opgevolgd door een 'Urapparat' dat hij wilde
ontwerpen en uitvoeren. Met behulp van bandrecorders, kleur- en schrijf- en
schildermachines zou het mogelijk worden te zien wat je hoort en te horen wat je ziet. Men
zou de talen kunnen verstaan van de dieren, de bloemen en het geld, van het ideéle en reéle.
'Alles wirst Du zwanglos verstehen, die neue grosse Supermusik, die -zeichen, den geheimen
Satzbau, alles wird dir deutlich und klar werden, sobald einige technische Schwierigkeiten
iiberwunden sind.'

Tijdens dit onderzoek ben ik er steeds meer van overtuigd geraakt dat de kunstwerken van
Molitor eigenlijk helemaal niet als dusdanig bedoeld zijn. Het zijn voor hem waarschijnlijk
geen 'autonome entiteiten' maar 'sporen' van zijn denkproces. Het is zoals met zijn discussies.
Hij discussieerde/doceerde graag, niet zozeer om de tegenpartij iets duidelijk te maken maar
vooral om zijn eigen gedachten te scherpen, preciezer te formuleren. Zo moet hij ook zijn
kunstwerken hebben gezien: als didactische modellen die zijn stappen markeerden op zijn
weg naar een nieuwe, universele taal.

Molitors belangrijkste 'erfenis' is daarom ongetwijfeld zijn acht strekkende meter omvattend
archief dat dankzij de goede zorgen van Daisy Wolthers in het Internationaal Instituut voor
Sociale Geschiedenis is terechtgekomen (zie: http://www.iisg.nl/archives/en/files/s/
10792096full.php). Het is daar door iedereen in te zien - en hopelijk zal daarvan nog veel
gebruikgemaakt worden.

Deze tekst over Molitor (Aimé van Santen, Rotterdam 21 juli 1917- Den Haag 21 februari
1988) werd geschreven ter voorbereiding van een (tot op heden niet versche-nen) boek over
Molitor door een werkgroep onder leiding van de Kafkakenner Niels Bokhove waar de slavist
Kees Mercks en de taalkundige Frans Zwarts eveneens deel van uitmaakten.
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